Anke Westermann



Statement

Ich interessiere mich in meiner kiinstlerischen Arbeit fir semi-offene Systeme und
Transformationsprozesse.

Die Strategie in meinen oft orstspezifischen Installationen ist, vorhandene Situationen
und ihre jeweils dahinter liegenden Systeme anhand bildnerisch/ bildhauerischer Inter-
ventionen in einer poetisch/spielerischen Weise anders sichtbar werden zu lassen und
dabei die betreffenden Rdume inhaltlich neu zu definieren bzw. flr den Betrachter zu
,offnen®.

Ich benutze dabei haufig modulare Systeme, vorhandene Hohlrdume, Volumina,
»,Schachteln“ oder andere schon vorhandene konstruktive Strukturen, welche mittels
Akzentuierungen wie z.B. Einfarbungen, Doppelungen, Rahmungen, Spiegelungen oder
Projektionen im Zusammenspiel aller Elemente auf dahinterliegende komplexere Welt-
Ordungen verweisen. Solche generellen Welt-Systeme kdnnen sich selbst in einem lapi-
daren Ding, einer profanen Fassade oder Alltagskulisse ausdriicken und die Strukturen
der hinter ihnen stehenden kulturellen Konventionen erkennbar machen.

In meinen Arbeiten sollen Bedingungen von Definitionen und Grenzziehungen deutlich
werden, die das eigene Handeln und Erleben in Folge des kulturell Erlernten bzw. auf

andere Art ,Konventionellen“ bestimmen und zu gesellschaftlichen Kategorisierungen
und Wertzumessungen und damit zu Ein- und Ausschltssen fliihren konnen.

Meine situativen Interventionen bewirken Verunsicherungen im Sichtbaren, lenken
Handlungen und Zeitabldufe neu und entfalten dabei als sinnumstrukturierende Ele-
mente ein Moment des poetischen Widerstands gegentber dem verbleibenden ,Zeit-
Raum®. Es entsteht dabei eine fragil anmutende Einheit, die den Betrachter zum
Nachdenken Uber das Vorhandene und mdégliche alternative Modelle und Vorstellungen
anregen und herausfordern soll.



HalteStelle

Zeitraum: Juni 2021

Objekt: Skulptur im 6ffentlichen Raum
Material: Stahl, Holz, LED-Lampen
GréBe: ca 4,20x3,70x2,20m

Auf innerstadtischen, wenig frequententierten Grinflachen, die an "Non Places" erinnern- wird temporér eine Skulptur
aufgestellt, die sich optisch zun&chst an neue Bushaltestellenmodelle anlehnt, diese mit seiner Formulierung und lllu-
minierung aber thematisch erweitert. Die benutzbare, am Abend leuchtende Skulptur 1&dt so an ungewohnten Orten-
Passantlnnen zum verweilen und trdumen ein.
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FreiePresse

Chemnitz

A | Chemnitz | Kunstfestival auf Chemnitzer Sonnenberg: Kreative widmen sich Traumen

Kunstfestival auf Chemnitzer Sonnenberg: Kreative widmen
sich Traumen

Erschienen am 14.06.2021

Fiir Sie berichtet
Benjamin Schmidt

m M. h

Kunstschaffende gehen zwei Wochen lang auf dem Sonneberg der Frage nach, welche Wii Visi und V
Stadt Chemnitz.

beschiftigen. Dabei geht es mal um Materielles - und mal um die Zukunft der

"Jeder Mensch traumt und hat Ideen." Da ist sich Ulrike Brantl, Projektkoordinatorin beim Klub Solitar, ganz sicher. Daher will das Kunstfestival "Traum weiter!" zwei Wochen lang auf dem Sonnenberg einen
gemeinsamen Nenner fiir alle Bewohner des Viertels schaffen - und fiir alle anderen Interessierten. Und tatséchlich: Das Angebot ist breit gefachert.

Das wurde bereits bei der Vernissage am Samstag sichtbar. Die Chemnitzer Kiinstlerin Katharina Bloch prasentierte ihre Arbeit "Uneingeschrankt" im Ausstellungsraum "Glaskasten Druckstock" an der JakobstraBe: Eine
Rauminstallation, in der sich plastische Figuren sowie Holzoberflachen zu einer dreidimensionalen Collage vereinen. Bloch, die sonst grafisch und mit Malerei arbeitet, sagte: "Ich habe mir die Freiheit genommen, den
Raum auszuloten."

An weiteres Werk prasentierte die Berliner Kiinstlerin Anke Westermann. Sie hat auf einer Griinfliche gegeniiber des "Lokomov" eine Haltestelle installiert, an der nachts Lichter brennen. Die Intervention sieht
Westermann sinnbildlich fiir Chemnitz. Ahnlich wie an einer Haltestelle herrsche auch in der Stadt das Gefiihl, dass etwas komme, dass es bald losgehe. "Chemnitz hat groRes Potenzial’, ist sich Westermann sicher. Es
gebe Raum fiir Moglichkeiten, etwa im Hinblick auf die Kulturhauptstadt 2025.

Weitere Aktionen sind geplant: So verlost etwa das Kollektiv "Art Ashram" bei "Bring uns deinen Stein!" ein Cabrio - und adressiert somit einen konkreten materiellen Traum. Hierfiir muss ein Stein zur Sendestation
Webradios "Karl Marx FM" gebracht werden. Diese ist von Mittwoch bis Freitag, 11 bis 19 Uhr, sowie samstags 11 bis 14 Uhr, an der Sonnenstrafie 35 zu finden.

Ein Uberblick iiber das gesamte Programm finden Sie hier.

© Copyright Chemnitzer Verlag und Druck GmbH & Co. KG



Projektor -Baukasten fiir eine imaginéare Stadt-

Zeitraum: 2017-2021

Objekt: Raumskulpturen/ nomadisierendes Projekt

Material: Holz, Stahl, Neonlampen, Beamerprojektionen

Modell: Styropor, Schaumgummi, Pappe, Holz, Wandfarbe, Fotoprints
GroBe:Lichthaus: 3,60x2,40 x 5m, Modell: ca 120x 90x40cm, variabel

Projektor- Baukasten flir eine imagindre Stadt- ist eine Serie von temporéaren Interventionen im
offentlichen Raum. Das Projekt untersucht die Grammatik der Stadt und greift dabei aktuelle Frage-
stellungen zu einer fortschreitenden Verdichtung und Kommerzialisierung von 6ffentlichem Raum
auf. Thema und Orte der der Projektor-Reihe sind darum vorzugsweise noch vorhandene freie,
offentlich zugangliche Flachen.

Die temporaren Installationen mit Projektionen, Objekten und Skulpturen wie die leuchtende haus-
artige Konstruktion “Lichthaus®, die wie eine virtuelle Raumzeichnung anmutet, funktionieren dabei
als mobile visuelle Zeichen, die auf (noch) frei zugéngliche Flachen und kulturelle R&ume mit Ent-
wicklungspotential und andere schiitzenswerte Raume wie z.B. gefahrdete Griinflachen hinweisen.
Die visuelle Verbindung der Linien der Objekte mit der architektonischen Umgebung erméglichen
dabei ganz neue Sichtweisen auf die jeweiligen Raumsituationen.

Diese skulpturalen Setzungen laden dabei auch Besucherlnnen und Anwohnerinnen wie ortsnahe
soziale Netzwerke ein, sich darin zu treffen und Gedanken und neue Ideen auszutauschen.

Einige der Installationen wurden erganzt mit Fassadenprojektionen mit zum Thema ausgewéhlten
grafischen kinstlerischen Beitréagen.
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Lichthaus @ Volksbilhne am Rosa-Luxemburg-Platz, Berlin -Aufsteller im 6ffentl. Raum,

Lichthaus@ ,Wo bitte geht'nach Arkadien®, Ebersberg
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7 Projektor @ Brachflache Schénhauser Allee 9, Berlin

Lichthaus @ ,Wo bitte geht'nach Arkadien”, Kunstverein Ebersberg

Projektor @ Brachfléch Schonhauser Allee 9, Berlin
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KULTUR IM LANDKREIS

Freitag, 21 M 2021, N 115 Stddeudsche feliung

Yon Raum
und Zeit

Das Festival in Ebersberg ist um zwei
Attraktionen reicher: um ein ,Lichthaus®
am Waldrand und einen Entschleunigten

Parkplatz® in der Altstadtpassage

YMON FRANZIEEA LANCGHAMMER
UND ANIA BLUM
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PuZZie

Ort: Ausstellung ,Transformale’, Rechenzentrum Potsdam
Zeitraum: September 2020

Objekt: interaktive Stadtraumskulptur

Material: Nadelfilz

GréBe: 300 gm

Auf einer Brache von vormals abgerissenen Rechnerhallen entsteht eine begeh- bzw.
benutzbare Teppich-Installation.

Gebéaudegrundrisse des in der Ausschreibung thematisierten Gebiets werden dafir im

MaBstab1:12 in jeweils einen Nadelfilz-Teppich-Belag tbertragen. Diese Teppichfla-
chen werden direkt auf dieser zur Zeit unbebauten sandigen Flache ausgelegt.

Auf diese Weise wird das gesamte in der Ausstellung thematisierte umliegende Stadt-
viertel modellhaft mit seinen Grundrissplan nachempfunden. Jedes Gebaude bekommt
dabei geméB seiner historischen Epoche bzw. des jeweiligen Geb&udetyps seine
spezielle Teppichfarbe zugewiesen. hellbau: Moderne, blau: Postmoderne, grin: Grin-
flachen, rot: historisierende Rekonstruktion, grau: temporére Containerbauten, pink:
Barock, braun: abgerissen.

Ein ganz besonderer, kinstlerisch akzentuierter Schwarzplan des Areals wird so auf ein
menschlich erfassbares unmittelbar erlebbares Mass gebracht und anschaulich.

Die Besucherlnnen kénnen wahrend der Ausstellung auf den farbigen Teppichflachen
verweilen und dabei die einzelnen Elemente nach ihren eigenen Vorstellungen umar-
rangieren.

Es entsteht so ein sich wahrend der Ausstellungsdauer immer wieder wandelnes kon-
struktivistisch anmutendes Bild am Boden, das poetisch/kunstlerisch auf zurtickliegende
als auch zukunftige Entwicklungen des Stadtbilds verweist und als ein geistiges Zen-
trum und Ort des Ideenaustauschs innerhalb der Ausstellung dient.




Welche Vision flir Potsdam? 03.09.2020, 20:04 Uhr

Potsdamer Transformationen: Festival und funf Jahre
Rechenzentrum

Das Kunst- und Kreativhaus Rechenzentrum feiert Geburtstag und das Transformale-Festival stellt Potsdam die
Frage, wie es sich kiinftig zeigen will: als homogene Puppenstube oder im Nebeneinander verschiedener
Epochen? voN RICHARD RABENSAAT

Das Rechenzentrum aus der Luft fotografiert. Daneben die Baustelle der Garnisonkirche sowie die Sandflache (mit Herz) auf dem

€ln... FOTO: LUTZ HANNEMANN

SiiddeutscheZeitung

4.September 2020, 18:51 Uhr Der Streit um Potsdam

Frontim Zentrum

Die "Transformale" ist ein kleines Festival, das aber viel zu sagen hat zum Konfliktfeld Potsdam, auf dem sich nur scheinbar fortschrittsfrohe
Ostdeutsche und restaurativ gestimmte Zuziigler gegeniiberstehen.

Von Peter Richter

Am Ende kénnen sowohl Heinrich Heine als auch Potsdam froh sein, dass der Dichter die aktuellen Diskussionen um das Baugeschehen in der
Stadt noch gar nicht kannte. Denn Heine fand schon das, was heute als das unzweifelhaft Beste hier gilt, eher fragwiirdig: "Vorgestern war ich
in Sanssouci, wo alles glitht und bliiht", schrieb er 1829 an eine Freundin und fiigte hinzu: "Aber wie! Du heiliger Gott! Das ist alles nur gewérm-
ter, griinangestrichener Winter, und auf den Terrassen stehen Fichtenstaimmchen, die sich in Orangenbdume maskiert haben."

Da er gerade auf dem Riickweg aus Italien war, hatte Potsdam vielleicht von vornherein keine Chance. Und dass Heines Worte als Teil einer
Kunstinstallation ab diesem Wochenende nun auch das Geriist des im Wiederaufbau befindlichen Turms zieren, das wird viele in der Stadt mit
Sicherheit nicht begeistern. Andere hingegen umso mehr. Denn es handelt sich um den Turm der Garnisonkirche - und das fehlende Fugen-S,
das man immer mit einschmuggeln méchte, damit es weniger holpert, ist noch das geringste Problem, das dieses Bauwerk mit sich bringt.
Heine hat damals ein heute noch giiltiges Dilemma der Stadt formuliert: Auf der einen Seite wird bella figura vermisst, auf der anderen gelten
entsprechende Maskeraden als peinlich. Wobei dieser &sthetische Konflikt auch politisch ist. Die Stadtgesellschaft sei "gespalten', heifit es.
Und wenn man wissen mochte, wo genau dieser Spalt verlauft, oder, um im Jargon einer Garnisonsstadt zu bleiben: die Front, gelangt man auf
das Dach des Rechenzentrums.

1von 4 07.09.20, 22::

ransformale rund um das Rechenzentrum in Potsdam https://www.maz-online.de/Lokales/Potsdam/Ku

Mirkische # Allgemeine

PARTNER IN
Lokales » Potsdam » Kunstaktion Transformale rund um das Rechenzentrum in Potsdam RN |
REDAKTIOM
DEUTSCHL/
Ausstellung rund um das Rechenzentrum 11:55 Uhr / 04.09.2020

Die ,Transformale” setzt sich mit Potsdams
Stadtansicht auseinander

Sieben Kunstwerke richten den Blick auf zum Teil vergessene Orte Potsdams und laden ein, mit
einem frischen Blick auf die Stadtfassaden zu blicken und dabei Neues zu entdecken.




Action Printing@BRIX

Ort: Foyer des Haus der Statistik
Zeitraum: Oktober 2020
Objekt: situative Ausstellung/Edition/Fassadenplakat

BRIXKunstraum présentiert eine Pop-Up-Ausstellung

und ganz frisch vor Ort gedruckte Editionen/Kinstlerinnnen-Zines mit:

Ann Schomburg / Anna Fiegen / Anna Tsianou / Anke Westermann / Caro-
line Bayer / Catherine Evans / Charlie Stein / Cornelia Renz / Fehmi Baum-
bach / Gloria Aino Grzywatz / Julia Herfurth / Lotta Bartoschewski / Marta
Djourina / Marte Kiessling / Rieko Hotta / Sara Hoffmann / Soline Krug / Ul-
rike Hannemann / Zohar Fraiman

Ausstellungsbeitrage /Pop Ups im Raum von:

Alice Dittmar / Angelika Middendorf / Anne Mundo / Anne Schreiber / Clau-
dia Speer / Henrike Daum / Michael H.Rohde / Katharina Jahnke / Katrine
Hoffmeyer Tougard / Stella Sander / Stephanie Neumann / Sybille Hotz /
Oliver Kratz / Youlia Belousova und vielen anderen.

BRIX Edition
Haus der Statistik
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Anna Tsianou
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Julia Herfurth®

Fassadenplakat

Die beteiligten Klnstlerinnen in den gedruckten Zines haben tber die Kunstlerinnennetzwerke Saloon Berlin und
Goldrausch Alumnae Netzwerk zusammengefunden.
Zusammen mit der Pop-Up-Ausstellung visualisieren wir ein "Netzwerk der Netzwerke".

Action Printing@BRIX wird geférdert vom Bezirkskulturfonds Mitte.

<- Covergestaltung Edition: Haus der Statistik als Topfschwamm-Modell



Bauen Berge Biicher

Ort: Rosa-Luxemburg-Platz, Berlin-Mitte A o T
Zeitraum: Juli 2015 ) e N [ BN o e P
Objekt: interaktive Stadtraumskulptur 11 R | ; G i ee—
Material: Porenbeton, Polyester, Holz, Styropor, Pappe, Fotoprints o | : | ' '
GréBe: ca 120 gm

BAUEN BERGE BUCHER, von und mit Anke Westermann, ist ein diszipliniibergreifendes Projekt
zwischen Kunst und Architektur. Es bezieht sich auf den Berliner Stadtraum, kénnte in seiner
Methodik aber auch beispielhaft fur viele Stddte Anwendung finden.

BAUEN BERGE BUCHER untersucht anhand einfacher Interventionen die Grammatik der Stadt.
Das Projekt betrachtet aus klinstlerischer Perspektive vorhandene Raummuster und bezieht dabei
Architekturgeschichtsschreibung und -theorie mit ein und 1adt die anrainende Kultureinrichtungen,
Anwohnerlnnen und Besucherlnnen zum entdecken und “mitmachen” ein.

Das Projekt folgt dabei einem nonlinearen Zeitmodell und verbindet somit unterschiedliche Zeit-
schichten und Wahrnehmungsebenen miteinander um, zunéachst im Sinne einer Heterotopie, Platz
zu schaffen flr individuelle Perspektiven.

Gezeigt wird dafir in und um die “Wechselstuben” auf dem Stadtgriin Aimstadt- Ecke Rosa-Luxem-
burg-StraBe ein kleiner Ausschnitt aus Westermanns tischgroBem Stadtmodell Projektor, ferner wird
die Stadtlandschaft mit Bergen bereichert und an ihrer in immer neuen Formaten wieder auftauchen-
den BRIX-Bar die neue Werkubersicht Anke Westermann-Atlas vorgestellt. Die Buchhandlung pro
gm am Ort hat stellt eine Auswahl zum Thema passender Blicher vor. Die Bar wird betrieben be-
nachbarten vom Kunstmagazin Spike und dem Verein zur Férderung von Kunst & Kultur am Rosa-
Luxemburg-Platz, der die “Wechselstuben” zusammen mit Michael Beutler initiiert hat.




Bauen Berge Bilicher/Eisberg

Ort: Bauen Berge Bucher, Rosa-Luxemburg-Platz, Berlin
Zeitraum:Juli 2015

Objekt: Skulptur

Material: Polyester, Neonlampe

GréBe: ca. 3,50m x 0.80m x 0,85m




Transitions_1

Ort: Ausstellung Ritual, Globe Gallery, Grabowsee, Brandenburg
Zeitraum: August 2019

Objekt: Installation

Material: Fotoprint auf Leinwand

GréBe: 2,60m x 3,00m

Die Installation beruht auf einem Foto, das den Blick in Richtung des Weges zeigt, der
von dem hier thematisierten Durchgang des Gebaudes, also direkt hinter den angebrach-
ten Fotoleinwanden aus dem Gebéaude heraus in den Wald fihrt.

Ein bevorstehendes Naturerlebnis wird so zunachst in eine mediale Realitat Gbersetzt,

die aber durch das Spiel des Windes und beim Durchqueren der zwei Fotoleinwénde auch
haptisch, schon vor dem Betreten des Aussenraums physisch erlebbar wird. Insgesamt
entsteht so ein etwas irritierendes Wechselspiel zwischen Abbild und

Realitat. Denn mediale Abbildung und realer, physischer Raum gehen ineinanderiiber. Das
Foto an sich suggeriert eine Unendlichkeit - ist wie ein Ubergang in einen noch nicht defi-
nierten Raum.




Habitat

Ort: Ausstellung , Territorien’,Projektraum Scotty, Berlin
Zeitraum: Februar 2020

Objekt: Fotoapplikation

GréBe: 40x60 cm

Ein lange Zeit noch idyllischer Freiraum in Berlin-Mitte, ein Innenhof mit
einer groBen Vogelpopulation und einer jeden Abend vom Schornstein
ganz oben singenden Amsel, verschwand im Dezember 2014 jah durch
den Abriss eines ehemaligen Blockheizkraftwerks. Der Mensch will immer
mehr Platz- und mehr gebaute Architektur. Die Krédhe scheint hier dennoch
stellvertretend fur ihre Artgenossen ihr Territorium im menschlich-
architektonischen Kontext zu verteidigen.

T




Site_x

Ort: Ausstellung ,Liminal“, Galerie Tollbox, Berlin
Objekt: Wandrelief

Zeitraum: Januar 2017

Material: Styropor, Moosgummi, Fotoprints, Wandfarbe
GréBe: 200 x 150 x 6 cm

Site_x meint etwas zwischen Landschaft und Architektur.

Ein modulares Objekt auf der Wand, das funf Bilder kombiniert, die ihren Ursprung in besonde-
ren Sitiutionen haben, in der sich die Klnstlerin befand- eingefrorene Momente mitthilfe der Fo-
tografie. Durch die Verwendung von Wandfarbe auf den Fotoprints eliminiert Westermann Teile
der ursprunglichen Umgebung der fokussierten Objekte. Dadurch verlieren sie die Zeit und ihre
Verbindung zur Welt, werden zu etwas verlorenem aber auch gleichzeitig zu etwas neuem, uni-
versellen. Mit dem Arrangement auf alltdglichem Konstruktionsmaterial werden die einzelnen
Elemente dabei wieder zu dreidimensionalen Objekten und bilden zusammen eine neues offe-
nes, multi-referentielles System, das vom Betrachter unterschiedlich gedeutet werden kann.
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01/01

Ort: GotlindestraBe 44, Berlin-Lichtenberg

Zeitraum: 9.9. - 28.10. 2007

Objekt: Raumskulptur/Ausstellung

Material: Gewachshaus, Steine, Pflanzen, Licht, Kunstwerke
Grdsse: 600 gm, Hohe: 4 m

Ein leer stehendes Gewdachshaus, in dem sich zwischenzeitlich einige Pflanzen unkontrolliert ver-
mehrt hatten, diente als Rahmen bzw. architektonische “Hulle” fur das auf 50 Tage angelegte Pro-
jekt 01/01. Kernstuck dieser prozessual angelegten Rauminstallation war ein auf 5x5 m
Grundflache errichteter, nach oben und an einer Seite tlrbreit offener Raum aus weiBen Porenbe-
tonblécken. Der im Gewéachshaus fur die Dauer der Ausstellung inszenierte zellenartige Ausstel-
lungsraum fuhrte dabei die Idee des klassischen Ausstellungsraums der Moderne fort und wollte
ihn dabei erweitern. Die “weiBe Zelle” war in der Interpretation der Ausstellungsmacher nicht ab-
gekapselt von der “realen Welt“, sondern pflanzte sich in vermeintlich alltdgliche Kontexte ein.
Das Gewéachshaus war in diesem Falle nicht eine Produktionsstétte, es diente als Prototyp der
Metapher einer Biosphére. Der in dieser modellhaften (Biosphéaren-) Situation zu errichtende
Raum unterschied sich vom Kanon der Moderne dadurch, dass er durch eine klar definierte Tar-
6ffnung stets den Blick von innen nach auB3en und umgekehrt frei hielt und auch ein Hinein- und
Herausgehen mdéglich machte. Das Fehlen der Raumdecke in der Zelle erweiterte die Sicht und
gestattete einen verschleierten Blick durch das transluzente Kunststoffmaterial der Gewéachs-
hauskonstruktion auf eine / unsere letztendlich aus Erfahrungen bestehende, nun aber jenseitige
“reale Welt“. Der Schritt vor das Haus wurde schlieBlich zum cultural clash mit der nunmehr inko-
héarenten realen Welt. Somit war 01/01 nicht nur die Konzeption einer Ausstellungssituation, son-
dern verstand sich als Skulptur, die sich standig weiterentwickelte. Diese begehbare weiB3e Zelle
blieb wahrend des gesamten Ausstellungsverlaufs leer, wahrend im restlichen Gewachshaus und
dessen unmittelbarer Umgebung 70 Arbeiten befreundeter Kinstlerinnen platziert wurden, die
dabei in einen Dialog mit ihrem jeweiligen Platz traten, sodass ganz neue Bedeutungszusammen-
hénge entstanden. Die zu 01/01 eingereichten Objekte wurden innerhalb des Projektzeitraums,
der durch vier aufeinander- folgende Ausstellungserdffnungen strukturiert war, nach und nach
platziert, sodass sich die Ausstellung nicht nur durch die wechselnden Jahreszeiten, Wetter- und
Lichtverhaltnisse im fortwahrenden Wandel befand.

Gefdrdert vom Bezirkskulturfonds Lichtenberg
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Treibhauseffekt
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Wo Kunst wachst

Kunstausstellung 01/01 im Gewichshaus GotlindestraRe

- Die ,WeiBe Zelle", eine Arbeit von Al
der avantgardistischen Ausstellung.

Man nehme DIN A4-Blitter und klebe diese zusammen ... Auf diese Art und Weise entstand auch der ,Schacht"

von Thomas Seidemann.

Lichtenberg. An die t ta-Abklatsch soll die Aus-

Fotos: Maria Kling
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che Nutzung des Gewichshau-
ses in der GotlindestraRe 44 er-
innern nur noch ein paar wild
wachsende Pflanzen. Denn statt
Gurken und Tomaten werden
hier bis zum 28. Oktober Kunst-
werke zu bewundern sein.

Die kreativen Képfe des Pro-
jekts ,,01/01¢ sind Anke Wester-
mann und Ludger Drunkemiih-
le, als Kiinstlerduo unter dem
Namen ,,poliflur bekannt. Zu-
sammen mit etwa 70 anderen
Kiinstlern werden sie nach und
nach ihre Arbeiten prasentieren,
so dass sich die Ausstellung stin-
dig wandelt. Alle 14 Tage findet
eine Neueroffnung statt - das
Gesamtwerk ist dann zur Finis-
sage am 27. und 28. Oktober zu
sehen.

stellung aber keineswegs sein,
sondern ist als eigensténdiges
Skulpturprojekt zu verstehen.
,Das besondere an dem Ge-
wiichshaus ist, dass es sich nicht
um  einen

01/01 ist also alles andere als =L .
eine klassische Galerie mit bil- %

derbehangenen weiflen Winden.
poliflur und ihre Kollegen wol-
len bewusst mit der Tradition
brechen. ,, Wir wollen Kunstkon-
ventionen wei wickeln und

Raum handelt*, sagt Anke Wes-
termann. ,,Es bestehen Aus-
tauschmoglichkeiten mit  der
AuBenwelt.

Fir Ludger Drunkemiihle hat
der Ausstellungsort ~eine sym-
bolische Bedeutung: ,,Es ist kei-
ne Produki; atte mehr, son-

Zwischenrdume schaffen®, so

Anke Westermann iiber die In-

tention der Kiinstler.
Die Ausstellung ist samstags

von 16 bis 24 Uhr und sonntags |

von 15 bis 20 Uhr an folgenden
Wochenenden geoffnet: 22./23
ber, 6./7., 20./21. und

dern dient als Prototyp der Me-
tapher einer Biosphire.“ Was
das bedeutet ? ,,Ganz abgesehen
von der biologisct d

27./28. Oktober. Vom 29. Sep:
tember bis zum 3. Oktober sind
téglich von 11 bis 20 Uhr Be-

ist damit der personliche Le-
bensraum gemeint. So wird ein
scheinbar ~ gewohnliches  Ge-

In der werden ei-

zu einer Reise durch

moglich. Weitere
Termine auRerhalb der angege-
benen Zeiten koénnen telefo-
nisch unter der Nummer 0173
95 27 662 vereinbart werden.

Zusammen mit Ludger Drun-
kemiihle hat die Bildhauerin Anke
Westermann die Ausstellung auf
die Beine gebracht.

Wertermann  neserdimgs durch
dlen Kol

Winn Sre alvn dwaindchst an
elner willley. Fells varbeihom
men, gan treten Sieein und gakan
S hkrelt, Thin Umwslt beiem He
tauatetEn- mas g rtaluen, @

Werana Mamhail
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]Ih den Auflenbezirken Berlins fin
den in letzter Zeit immer wieder
Ausstellungen an besonderen Orten
statt. So auch bei dem Projekt ,,01/01
halbe documenta®, das von den Kimsi-
lern Anke Westermann und Ludger
Drunkemiihle (= poliflur) in Berlin
Lichtenberg auf dem Gelande einer

chemaligen Gartnerei in einem leer
stehenden Gewdchshaus veranstal
tet wurde. Diese Leichtbau-Archi
tektur aus Glas und Aluminium in-
spirierte das Duo poliflur zu dem Ti-
tel ihrer Ausstellung, der in Anlehnung
an die Documenta-Pavillons zu ver
stehen ist, wie auch auf die Laufzeit

von 50 Tagen anspielte - also genau
die Halfte der 100tagigen Documenta
In mancher Hinsicht erschien das
Gewichshaus als Ausstellu
architektonisch durchaus interess
ter als die Aue-Pavillons in Kassel,
denn das funktionale Glashaus setz
le gegeniber der Kunst eigene
Malistabe und bot aufgrund der Ein-
bauten - etwa steinerne Tische und
Pflanzbeete, Moglichkeiten zur emer
Nutzung in situ: “Das besondere an
dem Gew

dchshaus ist, dass es sich
nicht um einen abgeschlossenen
Raum handelt*, meint Anke Wester
mann, ,mit der Ausstellung wollen
wir Kunstkonventionen weiterent-
wickeln und Zwischenrdume schal-
fen™. Zirka siebzig Kiinstlerinnen

und Kiinstler beteiligten sich an dex
Show, die auf einer Grundfliche von
600 qm vier Erdffoungen sah und
durch die jeweils neu eingebrachten
Arbeiten immer komplexer wurde. Im
Zentrum der Ausstellung stand ein aus
Porenbeton zusammengesetzter wei-
Ber Kubus (5 x 5 Meter) ohne Decke
Dieser leere Raum zitierte den whi-
te cube, war aber auch als realer Ont
zu begreifen. Anke Westermann be-
zog sich damit ebenfalls auf ihr Aus-
stellungsprojekt .BRIX™, das die
Kiinstlerin seit 1997 permanent ver

tolgt und an unterschicdlichen Orten
realisiert hat, wobei die weiBle Zelle
immer eine bedeutende Rolle spicl

te — diesmal also im Kontext einer
Biosphire. Westermanns BRIX-Kon

trum die weiBe Zelle von ANKE WESTERMANN, Porenbe

itos: Anke W

nann

e
en, Glasscheibe, Herd, rechts: INKEN REINERT

zept hat die Ligenschaft zu nomadi
sieren und versteht sich als kinstle
risches Kommunikationselement,
stets in neuen Zusammenhangen und
mit neuen Akteurcn. Lin weiterer
zentraler Gegenstand der Ausstel
lung war die aus Furnierholz zusam
gefligte Bar von Inken Reinert
die in der Ausstellung wie ein Ge

me

gengewicht zu dem Kubus fungier-
te. An dieser der Bar waren Arbeiten
aus der Sammlung Luetzow ange
bracht. Die Ausstellung b
bereits im Auflenraum. Neben dem
Eingang lag als Bodenskulptur ein ob
ject trouve der Kiinstlerin Thea Timm

eine sinnvoll einfach gestaltete
DDR-Straflenlaterne. Eine zweiteili-
ge Foloarbeit von Andreas Koch, die
architektonische Liicken zum Thema
hat und Blicke aus Innenrdumen in
den Stadtraum zeigt. befand sich an
ciner AuBenfliche des Gewiichshau-
ses, wie ebenfalls eine Photoshop
Montage von Karin Rosenberg, die
einen kiinstlichen Naturraum vor-
stellt und eine Verbindung mit den rea-
len Strduchern und Biischen in der
Umgebung einging. Im Inneren des
Gewichshauses entstand eine asthe-
tische Situation, bei der Kunstobjek-
te. Architektur und vorhandene Pflan-
zen deutlich aufeinander einwirkten
Als Resultat dieses Mix entwickelte
sich eine komplexe plastische Form
oder besser gesagt, eine Gesami-
skulptur. Wichtig zu wissen ist es. dass
das Gewichshaus seit iiber einem
Jahr still lag und in dieser Zeit Un
kraut und Strducher ins Kraut ge-
schossen waren. Die Glasarchitektur
erschien demnach wie der Rahmen fiir
eine Fliche wilden Wachstums und
ldsst sich durchaus mit der Struktur
des white cube vergleichen. der ja ei-
ne Rahmung fiir die Kunst darstellen
will. In die uniibersichtliche Situati-

»gann jedoch

on im Gewichshaus, wo man iiber

Platten- und Kieswege ging, um dann
direkt auf Grasern oder im Erdreich
zu stehen, waren viele der Kunstob-
jekte in das wuchernde Griin inte-
gricrt. Die Objekte befanden sich
aber cbenfalls auf Tischen, sic hingen
von der Decke oder waren an Glas-
flichen angebracht. In solcher Un-
tibersichtlichkeit entwickelte sich je-
doch kein Chaos, sondemn viel eher
eine konzentrierte Verbindung oko-
logischer, architektonischer und ar-
tifizieller Tatsachen. Dies verdankte
sich vor allem der geschickten Plat

zierung der Arbeiten durch Anke
Westermann, dic die Kiinstler auf
gefordert hatte, neue Arbeiten fiir die
Ausstellung zu entwickeln oder be
reits fertige abzuliefern, die sich auf
den gegebenen Kontext bezogen
Weslermanns konzeptuelle Zielset
zung ldsst sich am besten mit Be-
griffen wie ,Recherche im utopi
schen Raum™, ,.ErschlicBen von Zwi
schenrdumen™ und , Fiillen von Lii-
cken® umreiBen. Dabei ging es ihr
vorrangig nicht um kologische As
pekte, sondern um eine Begegnung,
Befragung und Konfrontation von
Raum- und Zwischenraumvorstel
lungen. Plausibel war in diesem Zu
sammenhang ein Video von Danicl Ja-

nik, das der Kiinstler schon vor Aus-
stellungsbeginn im Gewichshaus
produziert hatte, und das ihn als Di
rigent in der leeren Architektur zeigt
Ironisch bis tiefsinnig erschien die
Skulpturengruppe .1t 's not easy to be
green™ von Johannes Buss, der drei
Baumchen in Kiibel einpflanztc und
diese mit bunten Billigklamotten be-
kleidete. So entstand das seltsame
Portridt einer Kleinfamilie, die ihre
~Armchen™ dramatisch in die Luft
reckt. Vor einer im Raum hiangenden,
weiflen Platte inszenierte Thomas
Neumann seine schrdg angeschnitte-
ne und auf Plane gedruckte Darstel-
lung einer Stadtszene in ciner Grof3
stadt: , Shanghai Sonne*, so der Ti-

che: LARS JORDAN, 0.7, 2 Bleisiifizeichungen auf DIN A4 Papier, 2007
VOLF VON KRIES, below ground still, Piasti denswasser, Euro

30 x 80 cm, 45

wache

rul

Vicleo,

eine Zukunftsvi
senhafl rote Son

tel der Arbeit, ze
stom, in der ¢cine
n¢ zum Inventar cines utopischen
Stadthildes geworden ist. In dem Vi

deo ,,Wunderland* von Roland Eckelt
und Gabrielle Konsor waren anei

nander gereiht Ausschnitte aus Ama-
reurfilmen zu sehen, die jeweils eine
andere Gartenaktivitit behandeln
Zitate aus Gesprichen mit Garten

besitzern unterbrachen den Bilder

fluss. Bei "Wunderland" iiberlagern
und verbinden sich dic Realititsebe
nen: die Ebenc der Vergangenheit in
den Amateurfilmen, die subjektive
Ebene in den Gespriachen der Gar

tenbesitzer und dic physische Ge

genwart des Gewiéchshauses mit sei-
nen Geriichen gingen jedoch eine
ungleiche Symbiose ein. Letzilich
handelt es sich bei all diesen Ebenen
um kiinstlich gestaliete Raume - kei

neswegs um das, was man leichthin
mit dem Begrifi Natur bezeichnet. Die
Amateurfilme zeigen gesteuerte Bli-
cke auf Gartenanlagen, die Garten-
besitzer reden iiber artifiziel] gestal-
tete Flachen, Trotzdem tut man so, als
ob solche Kimstlichkeit "natirlich”
wire. Eigentlich aber, und dies wird
bei ,Wunderland* deutlich, findet in
der Privatheit des Gartens etwas zu-
tiefst Absurdes und zugleich Kreati-
ves statt. Neben verschiedenen Ar-
beiten, dic cher zu Erwartendes in die
Ausstellung einbrachten — beispiels-
weise ein Blumenbeet aus Plastik

pflanzen - wirkten die konstrukti-
vistisch argumentierenden Arbeiten
von Judith Raum und Claudia Bu-
sching liberzeugend, denn sie setzten
sich mit der Form der Architektur und
dem von Westermann ins Zentrum ge-
riickten white cube auseinander: Vor
der weiBen Wand des Kubus schwe-
bend, wirkten die geometrischen,
grauen Korper von Judith Raum wie
losgeldste und frei fliegende Lle-
mente aus dem Repertoire der Ar-
chitektur der Moderne. Zwei mini-
malistische Skulpturen von Claudia
hing an der Auflenwand des whi-
te cube, die in ihrer Form an Sockel
oder Konsolen erinnerten, erschiencn
hingegen wie konkrete Kommenta-
re zum Ausstellungsgedanken, denn
sie integrierten sich in den gesamten
Zusammenhang und behaupteten sich
dennoch gegeniiber der dominanten
Form der weillen Zelle
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Der Garten im Museum

Ort: Georg-Kolbe-Museum, Berlin
Zeitraum: August 2008

Objekt: Raum-Skulptur

Material: frischer Baumschnitt, Kunstwerke
GréBe: ca 250 gm

Diese Arbeit nutzte das gesamte ehemalige Ateliergebdude Georg Kolbes, angelegt als frei-
stehende Architektur mit groBen Fensterfronten in einem Garten inmitten des Grunewald. Bei
Der Garten im Museum wurde eine Gesamtskulptur geschaffen, die den Innen- und AuBen-
raum miteinander verbindet und so die dortigen Gegebenheiten bzw. die gewohnte rdumliche
Vorstellung umkehrt.

32 heckenartige modulare Elemente aus frischem Geholz-Schnitt bilden in dem zweigeteilten
Innenraum eine raumgreifende Skulptur, die Tag fur Tag von weiteren Kinstlerlnnen ergéanzt
wurde. An jedem Ausstellungstag kam ein neues Objekt hinzu, sodass erst bei der Finissage
diese ,wachsende” Ausstellung komplett war. Zeitgleich vertrocknete das Laub an den Asten.
Natur und Kunst / Wachsen und Vergehen / AuBen und Innen standen so bei diesem Ausstel-
lungsprojekt im wechselseitigen Verhéltnis zueinander.




VADA

Ort: Foyer des Schulstandorts Pasteurstrasse 7-11

Auftraggeber: Kunst am Bau Wettbewerb Felix-Mendelssohn-Bartoldy-
Gymnasium, Berlin-Pankow, 2019

Material: MDF, Epoxyd-Harz, PU-Lack

Pixel-GroéBe: je 48x48 cm

Hohe: 5,3 m

Die Grundidee der Arbeit “Vada” ist eine Verschrénkung des Innen- und Aussenraums.

Das Foyer erhalt auf Ubertragene Weise die Anmutung eines griinen Aussenraums. Der ,Griinraum*®
als ein stets auch nach allen Seiten ,offener Raum* soll hier im Eingangsbereich fur eine offene Ge-
sellschaft bzw. weltoffene Schule stehen. Der Innenhof mit dem dort angelegten Buchenhain dient
dabei als eine Referenz fiir das Vorhaben im Foyer, einer Offnung ins Griine.

Grundlage fur die Konzeption ist das Foto einer Buchenallee, welches digital bearbeitet wird, so dass
eine Quantisierung in Form von Pixeln stattfindet (Bild 2). Das Bild der Allee bildet die Grundlage fur
die gesamte Gestaltung des Foyers in Form und Farbe. Dieses Bild wird direkt auf die gesamten bei-
den jeweils links und rechts vom Eingang befindlichen Wénde als Malerei aufgetragen. (Aqua PU-
Lack abwaschbar Aufldsung 7x11 Quadrate mit jeweils 48cm Kantenlange (Abb 01) bzw. 42x66
Quadrate mit Kantenlédnge 8 cm (Abb. 02)) Das Bild besitzt eine Tiefenwirkung, die sich aus dem ur-
sprunglichen Motiv ableitet, der Blick in eine Baumallee hinein-, und erweitert so den vorhandenen
langen Raum optisch und symbolisch auf der Langsachse. Das Bildmotiv wird dabei auf der gegen-
Uberliegenden Wand vertikal gespiegelt aufgebracht. Hierdurch entsteht eine visuelle Verbindung, wie
eine gedachte vertikale Achse, Uber die gesamte Raumlénge des vorderen raumhohen Bereichs. Der
(digitale) Transformationsprozess wird so rdumlich erlebbar dargestellt und als ein Matrix-Vektor im-
materiell in den Raum Ubertragen. So wird die Grundidee einer Allee, die durchschritten werden kann,
auf malerische und bildhauerische Weise abermals aufgegriffen, und dient als eine Metapher fir Ver-
anderung und Entwicklung, aber auch Fragestellung der Rolle von Technik und Wissenschaft. Formal
erinnern die Wandbilder, insbesondere Bild 1 an Werke aus der ,konkreten Kunst®. Gleichzeitig wer-
den die bereits vorhandenen griinen Glasgelénder in die Gesamtgestaltung mit einbezogen.

Entsprechend der Farbpalette der Wandmalerei werden in exakt den Grinténen von Bild 1 77 Wrfel
mit ebenfalls einer Kantenlange von 48 cm gefertigt. Sie werden im Foyer auf den FuBboden gestellt.
Jeder einzelne Pixel an der Wand bildet sich damit in GréBe, Form und Farbe drei- dimensional als
Objekt im Raum ab. Dem Wandbild= ,Vorbild“ entsprechend entstehen dabei auch einige Farb-Clu-
ster. Dies bedingt, dass in der dreidimensionalen Ausfiihrung einige Wurfel zu 2er, 3er oder 4er Ele-
menten fest verbunden werden kénnen, was zum einen praktisch in der Benutzung ist und
gleichzeitig zur skulpturalen Wirkung des gesamten Ensembles beitrégt.

Die Abstraktion in die Griinténe der 2D und 3D Pixel steht einerseits fir Wissen und Technik, anderer-
seits aber auch fur deren Auswirkungen auf die Natur. Das aus der Natur bzw. einer dreidimensiona-
len Realitdt gewonnene, durch den digitalen Prozess abstrahierte und somit der unmittelbaren
sinnlichen Erfahrung entzogene ,,Ab-Bild“ wird hier anschaulich in eine dreidimensionale Realitat
»ruck“-Ubertragen, dabei haptisch und sinnlich erlebbar gemacht. Das Bild ,fallt“ quasi ,von der
Wand"“. Wenn man wollte, kdnnte man also mit einer Aneinanderreihung der Wiirfel das ganze Bild 1
am Boden 1:1 dreidimensional nachbauen; oder eben auch ein ganz neues daraus entwickeln—
Insgesamt bekommt man also im Zusammenspiel von Wandmalereien und Wiirfeln nicht ein abge-
schlossenes, ,fertiges Bild“ vor Augen geflhrt, sondern eher den Eindruck eines offenen Raumes,
der zur Entdeckung und Entwicklung eigener Potentiale einladt.

Die Waurfel sind fur verschiedene Anlésse unterschiedlich kombinierbar und nutzbar z.B. fir Besprech-
nungen, Prasentationen, Events oder Hausaufgaben. Denn fur die Wirfel ist keine feste Ordnung
vorgesehen, im Gegenteil, sie kdnnen sich im Raum immer wieder anders ,bewegen*. Die SchilerIn-
nen kdnnen sie sich nach ihren eigenen Winschen auf der ganzen Flache zu individuellen Sitzgrup-
pen zusammenstellen. Gedacht ist, dass sowohl ,Tische® als auch ,Stuhle” bzw. ,Banke” daraus
zusammengeflgt werden: Eine interaktive Sitzlandschaft, die den Austausch und die Kooperation
zwischen den Schulerlnnen beférdern kann.

Es entstehen dabei im Verlauf eines Tages immer wieder neue Bildformationen, die von den Benutze-
rinnen geschaffen warden (Abb. 03- 06). So werden die Wurfel, die an Skulpturen der Minimal Art
erinnern, in diesem Kontext auch stets neue visuelle ,Stellvertreter” flr die das Foyer nutzenden
Individuen. Insgesamt symbolisiert die Installationdamit demokratische Durchléssigkeit und Wandel.
Insgesamt symbolisiert die Installation damit demokratische Durchléassigkeit und Wandel.
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Aussenanlagen FMB: Allee/ Buchenhain

Zur weiteren Akzentuierung des vorgegebenen architekto-
nischen Raumes im Sinne der Grundidee wird dem hori-
zontalen Glasgelander der Zwischenebene im Querschiff
des Luftraumes ein visuelles Gegenulber an den vertikalen
Wandelementen der Fensterseite gegeben. Die Farbtone
werden ebenfalls aus der Pixel- Farbpallette von Bild1 ent-
nommen und korrespondieren so direkt mit dem Glasge-
lander. Insgesamt entsteht dadurch eine neue Balance im
Raum. Die vertikalen Farbflachen unterstitzen dabei den
Eindruck des Allee-Motivs. Die Installation fugt sich insge-
samt eher behutsam in die vorhandene architektonische
und farbliche Gestaltung ein, setzt aber auch bewusst

ganz eigene Akzente.

Ansicht mit Bild 1 und- Wiirfel
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Transitor

Ort: Gedok-Galerie, Stuttgart

Zeitraum: Oktober-November 2013

Objekt: Raumskulptur

Material: Sperrholz-Sockel, Fotoprints, Video-Projektion
GréBe: ca. 90 gm

Hohe: 2 m

Transitor greift typische Merkmale eines, hier beispielhaft des Stuttgarter- Stadtraums auf und Ubertragt

sie modellhaft in den Galerieraum. Es werden fir die Installation Ausstellungssockel horizontal gelegt und
aufeinandergestapelt. Auf den jeweiligen Standflachen wird jeweils das gleiche Foto an beiden Seiten
aufgeklebt. Eine Seite zeigt dann immer die Spiegelung der anderen Seite. So entsteht erneut eine
Dreidimensionalitat der fotografierten Architektur-Versatzstiicke, die die Kinstlerin fir die Ausstellung im
direkt umliegenden Stadtraum aufgenommen hat.

Auf die Wand wird ein Video als loop projeziert, das innerhalb der Galerie (durch Fenster und Balkongelander)
aufgenommen wurde. Es ergeben sich vielfaltige visuelle Beztige im Raum.
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1#1 SITE

Ort: Phénix-BB, Berlin

Zeitraum: Mai 2017

Objekt: Rauminstallation

Material: Porenbeton, Keramik, Holz, Wachs, Pappe, Draht,
Betonfarbe, bedrucktes Papier, Beamerprojektionen
GroBe:ca2,4x3,0x2,5m

Anke Westermann bezieht sich mit der Installation 1#1SITE auf die sog. "Verdichtung" des
Stadtraums. Durch eine Verengung des ohnehin schon kleinen Ausstellungsraums weist die
Installation auf das Verschwinden von gestaltbaren Freirdumen hin und thematisiert mit ihrer
verschachtelten Struktur dabei grundlegende Fragen zu "Bauen" im Sinne von Raumlichkeit
und Zeitlichkeit. Das dominierende Material der Arbeit- Porenbetonblécke verweist zum einen
auf das langjahrige Projekt BRIX- und ist zugleich Vorbote flir die Zukunft: den geplanten Ab-
riss und einen kommerziellen Neubau auf dem Grundstlick des heutigen Projektraums. Hinter
der doppelten Porenbetonwand am Eingang befindet sich darum modellhafte architekturbe-
zogene Keramik- und Pappskulpturen und Foto- und Videoprojektionen zur Bauthematik, er-
weitert durch projizierte kaskadisierende Beitrdge befreundeter Kiinstlerinnen zum Thema.




Sirius

Ort: Alice-Salomon-Platz, Berlin-Hellersdorf

Auftraggeber: Kunstwettbewerb “Helle Mitte”

Objekt: interaktive Stadtraumskulptur

Zeitraum: Oktober 2012

Material: Architektur, Hebeblihne, Kamera, Monitor, Futterautomat, Tauben
GroBe: Flache 100x100m, Héhe: 16m

Die Stadt als Kunstraum: SIRIUS. Apparat fir Menschen und Végel, eine Stadtraum-
Installation auf dem Alice-Salomon-Platz in Berlin Hellersdorf.

In Auseinandersetzung mit den Ursprungsvisionen einer konstruktivistischen Utopie einer
technisierten Gesellschaft, deren Spuren sich auch in der Planung der Plattenbau-Siedlung
Hellersdorf noch wiederfinden, stellte die Intervention einen reflektiven Bezug zu den
Programmen der Russischen Revolution und der Kunst des frihen 20. Jahrhunderts in Russ-
land her. Direkt bezugnehmend auf El Lissitzky Entwurf der ,Lenin-Tribline® stand am

20. Oktober 2012, also genau 95 Jahre nach der Oktoberrevolution, eine dem Entwurf von
Lissitzky durchaus dhnelnde rote Hebebliihne Modell Haulotte 16 TPX auf dem Alice-Salo-
mon-Platz. Die Aussichtsplattform, die El Lissitzky mit dem groBen Schild geplant hatte, blieb
jedoch in diesem Falle unbesetzt. Die sich auf dem Platz versammelnden Menschen mussten
also vergeblich auf eine konkrete Ansprache eines neuen ,Lenin® warten. Sie wurden aber
mithilfe der stadtweiten Plakatierung eingeladen, sich hier direkt vor Ort an Diskussionen zur
den Stadtentwicklungsprozessen in Hellersdorf zu beteiligen.

Oben an der Plattform waren hier statt einer Schrifttafel zwei groBe Monitore und eine closed
circuit Videokamera angebracht. Die Kamera filmte kontinuierlich aus der Vogelperspektive
den Platz, ein spezielles Computerprogramm registrierte dabei alle Bewegungen und Utber-
setzte diese in konfettidnliche Plnktchenkaskaden, die direkt in das am Monitor gezeigte Bild
integriert wurden, so dass jede Besucherln anhand ihrereigenen Bewegungen das gezeigte
Bild unmittelbar modifizieren konnte.

Ein Futterautomat streute zusétzlich in regelméBigen Zeitabstanden von der Plattform aus
bunte Puffreiskiigelchen umher, und fltterte damit vermeintlich die Schar von Tauben, die als
ein weiterer Teil der Installation dabei unterhalb dieser “Tribiine” am Boden saBen und sich
wie ein weiteres ,Volk” von Stadtbewohnerlnnen mit den Besucherlnnen mischten.

\4 -

Ges-p-réche mit Besucherlnnen (Hebearm der Hebebihne heruntergefahreh)

Alice-Salomon-Platz, Blick nach Osten

==

Gesprache mit Besucherlnnen

HebebUhe mit Monitoren (Hebearm ausgefahren)

Still vom Monitor

Futterautomat / Nachschubbehélter mit Puffreis



Briider zur Sonne, zur Bithne

Installation auf dem Alice-Salomon-Platz am Sonnabend

Hellersdurf. Der grofe Vorsit-
zende wird verhindert sein, aber
seine Redeplattform kommt
—~ zumindest in dhnlicher Art:
In Anlehnung an El Lissitzkys
»Lemin-Tribiine” wird am Sonn-
abend, dem 20. Oktober von
11 bis 23 Uhr eine Hebebiihne
mit tiber 15 Metern Arbeitsho-
he auf dem Alice-Salomon-Platz
stehen. Die Aussichisplatiform
bleibt jedoch leer. Die Zuschau-
er warten jedoch vergeblich auf
den ,neuen Lenin“, 95 Jahre
nach der Oktoberrevolution.
Die Kiinstlerin Anke Wester
mann ist eine der Gewinnerin-
nen des berlinweiten Wetthe-
werbs fiir | tempaorire Projckte

Kunst im dffentlichen Raum im Das Vorbild: Die Lenin-Bihne.

Zentrum Helle Mitte®.

Statt des Redenschwingers
und ,,Erlosers” ist oben auf der
Redeplattform jedoch ein Moni-
tor und eine Videokamera ange-
bracht. Die Kamera filmt aus der
Vogelperspektive den Platz und
tibertragt die Bilder auf den Mo-
nitor, Auf dem Platz versammeln
sich vicle Mcoschen und cine
Schar von Tauben, ein Apparillo
strcut  dabei  konfettiabnlichen
Puffreis umher.

Dic Idce ciner durchdesignten
Rednertribtine entstand 1920
in Witcbsk, wo El Lissitzky bci
Marc Chagall als Professor der
I16heren Kunstwerkstdticn tatig
war. Dort stellte er seinen Schii-
lern dic Aufgabe, cine Rednertri-
biine zu entwerfen. Der Entwurf

Grafik: El Lissitzky von Ilja GrigorjewitschTschasch-

Die Bihne auf dem Alice-Salomon-
Platz bleibt leer und spendet nwr Plattformen befirderte.
Popcom fir die Tauben.

Bild: Westermann

mik ist die Grondlage fdr die von
Lissitzky 1924 weiter entwickel-
le Tribline. Der Entwurl zeigl
eine dynamische Anordnung
vun Farbllichen, horizontal und
diagomal orientiert. lissitzky
selbst nennt die 12 Meler hohe
Tribiine ,,Rednertribtine fiir 6f-
lentliche Pldtze®. Die Tribiine
kann fast komplett zerlegt wer-
den, um spaler an anderer Stel-
le wieder aufgebaut zu werden.
Die diagunal ausrichbare, leiter
dhnfiche Konstruktion mit zwei
Platformen  (Warleraum  [ir
Giiste und Rednerkanzel) besal
einen glisernen Aufzug, der die
Vortragenden zu den jeweiligen

Briider zur Sonne,

zur Biihne
Installation auf dem Alice-Salomon-Platz

Fortsetzung von Seite 1
Eine am Ende der Eisenkons-
truktion anzubringende Lein-

wand diente derVerbreitung von | 4 ki
pathetischen Tagesparolen und ﬁ a 5

sollte dariiber hinaus nachis als
Kinoprojektionsfliche genutzt
werden.

Die Installation stellt einen .
Bezug zu den Programmen der °
Russischen Revolution und der \,
Kumldesfrﬁhcnm.hhrhun-;‘l - {
derts in Russland her. Sie stellt ™ Sl
dic Ursprungsvisionen ciner 4
konstruktivistischen Utopie ei- - }
ner  technisierten  Gescllschaft Anke Westermann. Foto: pv
zur Debatte, deren Spuren sichin
der Planung der Plattenbausicd- damit verbundenen  sozialisti-
lung Hellersdori wiederfinden. schen ldeen spielerisch auwsein-
Dic Stadtraum-Installation soll anderzusetzen und gemeinsam
so Menschen aller Alters- und zu dberlegen, wie die architek-
Gesclischaftsschichten  anspre- tonischen und gescllschaftlichen
chen, sich mit den Gestaltungs- Utopien fiir das kommende Jahr-
prinzipicn der Moderne und den hundert ausschen kannten. st




MB 111

Ort: Stadtplatz Kaisersteg, Berlin-Oberschéneweide

Auftraggeber: Kunstwettberb Landmark der Elektropolis 2. Phase, 2017
Objekt: Skulptur im Stadtraum

Material: Glas, Metall, Elektro

GroBe: 8x8m, Hohe: 13 m

Das zu errichtende Objekt besteht aus zwei runden Flachen gleicher GréBe mit einem Durchmes-
ser von ca. 8,00m, die von einer Tragkonstruktion eines Baugerists (Layher T60) aufgehangt sind.
Hohe des FuBes: 5,00m, Hohe der Gesamtkonstruktion 13,00m .

Die beiden runden Glasflachen resultieren jeweils aus 340 quadratischen 42x42 cm groBen ver-
spiegelten aber trotzdem transluzenten VSG-Glasscheiben (,Pixel”). Diese werden einzeln und
sunsichtbar” an ihrer Riickseite an einer dahinterliegenden Stahlkonstruktion befestigt. Dabei ,ver-
kippen“ die Scheiben immer etwas zueinander, so dass reliefartige Oberflachen entstehen, die
das Tageslicht in interessanten Nuancen reflektieren. Die dem Platz zugewandte Seite hat verspie-
gelte, farblose Scheiben, die fir den Besucher am Tage, je nach eingenommen Blickwinkel, immer
wieder neue ,gepixelte” Bilder des Stadtplatzes entstehen lassen. Der konstruktive und so form-
gebende Grundbaustein der quadratischen Zelle verweist dabei indirekt auch auf die nachfol-
gende Entwicklung der weitreichenden Elektrifizierung: das digitale Zeitalter.

Die Scheiben auf der dem Wasser zugewandten Seite (Slidwest) sind mit organischen Photovol-
taik-Zellen (Opvius) beschichtet und schimmern tagstber orange-braunlich (bekommen dadurch
eine Farbung, die an die typischen braunlich-orangenen Scheiben vieler Geb&dude aus DDR-Zei-
ten erinnern). Sie erzeugen tagslUber Energie und zeigen von Niederschéneweide aus gesehen
ebenfalls ein poetisches Lichtspiel. Dieses Licht dringt auf beiden Seiten durch die Scheiben und
wird durch deren reliefartige Anordnung diffus gebrochen, so dass die Umrisse des Objekts etwas
unscharf werden, es insgesamt etwas plastischer wirkt und eine Assoziation ,,Sonnenuntergang*
durchaus naheliegt. Die Dauer des nachtlichen Scheins resultiert immer aus der jeweils am Tage
gewonnen Menge Sonnenenergie. Je nach Intensitdt des Sonneneinfalls leuchtet das Objekt mal
l&nger, mal kirzer und visualisiert so, neben dem Thema Elektropolis, indirekt einen Bezug zu
Natur, Klima und den Jahreszeiten.

Der Platz wird gerade abends sehr gut angenommen. Er bekommt mit dem Objekt im hinteren,
bislang nicht beleuchteten Teil am Ufer so einen interssanten atmosphérischen Gegenpart zum
hell ausgeleuchteten norddstlichen Teil des Platzes. Die Elektropolis war zu ihrer Zeit die Avant-
garde der technischen Entwicklung. Der Ursprung der Erfolgsgeschichte AEG war die Gliihbirne,
die die Welt auch in der Nacht zuverl&ssig erhellt. Das Thema Elektrizitdt und Solarenergie wird
mit der Skulptur so ganz bewusst buchstablich ins Bild gesetzt: Die Sonne als Energielieferant;
das Obijekt als ein sich selbst erhaltendes System. Dabei verweist die noch wenig bekannte inno-
vative organische Photovoltaiktechnik auch auf zuklnftige M&glichkeiten zu noch ressourcen-
schonenderer Solar-Energiegewinnung.

Vor der Nutzung durch AEG war Schdneweide ein durchaus romantischer Ausflugsort. Die Skulp-
tur verweist auf abstrahierte Art auch auf das friihere Naturerlebnis an diesem Ort. Sie erganzt das
vorhandene urbane und industriell geprégte Umfeld um ein immer wiederkehrendes Sujets der-
Kunst- und Bildgeschichte und verweist so auf mehrere Ebenen der Geschichte Schoneweides.

I e gy
iy
i

im0 B S

§ B MMEREC

(LY

EAnRREARCimicuERE oy

SOOEES

=

-

WSRO R

|
I

ST e T
R
{ARES F RRNNE

Ausfihrung mit Annette Erlenwein Studio EM04



hUBBLE

Ort/Auftraggeber: Kunstwettbewerb Griinraum Marzahner Promenade
Zeitraum: Sommer 2016

Objekt: Entwurf fir interaktive Stadtraumskulpturen

Material: GFK, Kunststoff, Fotoprints

ObjektgréBe: je 1,50 m/ Ausdehung: gesamte FuBgéngerzone

Der Titel nimmt Bezug auf die Siedlung Marzahn als ,,Satellitenstadt”. Die geplanten
spielerisch von den Passanten zu benutzenden Objekte scharfen und verandern die
Raumwahrnehmung und weisen dabei gleichzeitig auf bisherige und kommende
Veranderungen des umgebenden Stadtraums hin. Die Arbeit eréffnet ungewéhnliche
Perspektiven auf die Marzahner Promenade und zeigt dabei symbolisch Handlungsoptio-
nen fUr die Menschen auf. Sie interpretiert das Thema ,,aktive Zentren“ auf eine ganz
eigene Weise. hUBBLE ermdéglicht quasi gleichzeitig den Blick von ,Innen“ und ,Aussen®.
Eine spielerische Reflektion von Ursprung und Werdegang, Original und Abbild kommen
im Vexierbild dieser im Moment festgefroren scheinenden Spiegelkugel zum Ausdruck.
Geplant sind dafiir zwei mannshohe, eher leichte, aber nicht durch Wind bewegbare
Kugeln (Material GFK, dm150 cm), die jeweils an einem festgelegten Standort (siehe Uber-
sichtsplan) mittels eines am Boden befestigten Halterings genau platziert werden. Von
diesem jeweiligen Punkt aus wird zuvor ein 360° Panoramafoto der Umgebung gemacht.
(Ricoh Theta S- Fotokamera) Mit jeweils diesem ortspezifischen Foto wird diese Kugel
komplett umhiillt. (wetterfeste Kugel- und Druck-Herstellung: Firma Korropol). Somit ent-
steht ein auf die Kugeloberflache tbertragenes unmittelbares Abbild des Stadtraums samt
Griinelementen, so dass die Kugel dabei zunachst wirkt wie eine Spiegelkugel, die die
Umgebung reflektiert. Die Kugeln kénnen von Passantinnen tagsiiber durch die gesamte
FuBgéngerzone gerollt werden. Sobald man als Passant die Kugel bewegt und weiterrollt,
also von ihrem Ursprungsstandort entfernt, entsteht eine optische Differenz. Sie gibt also
nicht mehr ihren unmittelbaren Umraum exakt wieder, sondern visualisiert durch die Ver-
schiebung eine Transformation. Fir den nachsten Tag werden die Kugeln dann wieder auf
ihrer ,,Startposition” positioniert. Bei dem freien Spiel mit der Kugel sollen Anwohnerinnen
und Passantinnen Mut, Interesse und Freude entwickeln, ihre Umgebung spielerisch neu
zu erfahren und auch zuklnftig mit-zu-gestalten. Neben der Warhnehmungsschéarfung und
einer Ermutigung, aktiv an der Entwicklung und Gestaltung der unmittelbaren Nachbar-
schaft mitzuwirken, weist die Arbeit auf mit der durch dieBewegung entstehenden
optischen Differenzen zum Ursprungsort auch symbolisch auf stadtpolitsche Entwicklun-
gen und Themen wie Gentrifizierung und Verdrangung hin.

Beispiele zufalliger Konstellationen durch Interaktion

Ubersichtsplan Marzahner Promenade mit Startposition 1+2 und potentielle Berwegungspfade
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Startposition 1 / Marzahner Promenade 30




Anke Westermann
*1967 in Braunschweig
lebt seit 1999 in Berlin
Almstadtstr.43

10119 Berlin
www.ankewestermann.de

Ausbildung

Studium Kunstgeschichte, Humboldt-Universitét, Berlin 2003-06
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Projekte und Einzelausstellungen/Auswahl

HalteStelle, Augustusburger Str, Chemnitz, 2021

Hanna Schmidt -Klnstlerinnengarten-, Berlin-Adlershof, ab 2021
Action Printing@BRIX, Haus der Statistik, Berlin, 2020

Projektor-Baukasten fiir eine imagindre Stadt, verschied. urbane Orte in Berlin-Mitte, 2017-19

Grindung Zola_Garten, Berlin-Mitte, 2016

1#1SITE, Phonix-BB, Berlin, 2016

Bauen Berge Blicher, Kunstverein am Rosa-Luxemburg-Platz, 2015
Atlas, Kosmetiksalon Babette, Berlin, 2014

Transitor, Gedok-Galerie, Stuttgart, 2013

Sirius, Helle Mitte, Alice-Salomon-Platz, Berlin, 2012

0X/01, Frise Kiinstlerhaus, Hamburg, 2009

Eves’ garden, Scotty Enterprises, Berlin, 2009

Schonung, spor kllb, Berlin, 2009

Der Garten im Museum, Georg-Kolbe-Museum, Berlin, 2008
Pixi und Paddy, Galerie Fuchsundganz, Berlin, 2008
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Territorien, Scotty, Berlin, 2020
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BS-Visite, Rebenpark, Braunschweig, 2008

80x40, Uferhallen, Berlin, 2008

Ein Raum fir Spiele und Listen, Kunstverein LandKunst Leben, Steinhofel, 2007
An die Arbeit, Kunstverein LandKunstLeben, Steinhofel, 2006

A Home for lost Ideas, General Public, Berlin, 2006

Me, myself and |, Gutleut, Frankfurt, 2005

Schnipp Schnapp, Kunstklub, Berlin, 2005

Ausstellung, Studio Tilman Wendland, Berlin, 2004

Goldrausch 2004, Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, Berlin, 2004
YellowPages, Turmgalerie Helmstedt/ Palazzo Liestal/ MAMCO Genéve, 2003/04
Andersen/Winninger/Westermann, Kunstraum Anker, Zirich, 2003

The BerlinFiles, De Chiara Gallery, New York, 2002

Einstein on the Beach, Staatsbank, Berlin, 2001

Tracce di un seminario, Via Farini, Mailand, 2000

Jahresgaben 1997, Kunstverein Braunschweig, 1997

Tapetenwechsel/1. Werkleitzbiennale, ZKB Sachsen-Anhalt, 1993
AEG-Kunstpreis, AEG Nirnberg, 1992

Bildhauer Arbeiten, Briicke Galerie, Braunschweig, 1990

Foérderungen, Wettbewerbe

Traum weiter, Residenzstipendium, Klub Solitaer, Chemnitz, 2021
Website-Férderung, BBK Bundesverband, 2021

Bezirkskulturfonds Berlin-Mitte, 2020

Kunst am Bau Wettbewerb Mendelsson Gymnasium, Berlin-Pankow, 2019
Kunst am Bau Wettbewerb J-G-Herder Gymnasium, Berlin-Lichtenberg, 2018
Bezirkskulturfonds Berlin-Mitte, 2017

2. Stufe Wettbewerb-Landmark der Elektropolis, Berlin-Schéneweide, 2016
Kunstwettbewerb Helle Mitte, Realisierung: Sirius, Berlin-Hellersdorf, 2012
Katalogférderung Berliner Senat, 2012

Bezirkskulturfonds Berlin-Lichtenberg, 01/01, 2007

Goldrausch Kiinstlerinnenprojekt, Berlin, 2004

Kunst am Bau Wettbewerb Dachdeckereinkauf 1. Preis, Braunschweig, 1996
Stipendium der Studienstiftung des Deutschen Volkes,1992-1996
AEG-Kunstpreis: Auswahl, Niirnberg, 1992

Wettbewerb Skulpturen fir den Westpark, Realisierung: Paar, Braunschweig, 1990

Publikationen/Auswahl

The Real Estate Show Extended /Berlin, Ausstellungskatalog, GK, 2018
Anke Westermanan Atlas, Extraverlag, ISBN 978-3-938370-52-0, EK, 2014
Klasse.Buch, Kehrer Verlag, ISBN 978-3-86828-583-3, GK, 2014
Checkpoint Charley (4th berlin biennial) ISBN 3-9804265-6-4, GK, 2006

12 steps for a conceptual artist, Goldrausch Berlin ISBN 3-937476-33-4, EK, 2004
Yellow Pages, JRP Ringier ISBN 2-940271-00-3, GK, 2004

Berlin ist gepunktet, Eigenverlag, EK, 2001

Punkt 4, multiples magazine, Paris/Berlin, GK, 2000

Haim Steinbach, Edizioni Charta, Milano ISBN 88 - 8158 - 263 - 5, GK, 2000



