Westeeankaenn 12 steps for a

conceptual artlst







| 1 / be informed

27
e m{LSanRG pun

. ) n Toe S 6
GisioRuge POl 10 |1 0 by, ;
=-"“‘ “O-.}W#-'Q'r-—rs'u C'1e 720V o



ial

mater

2 / collect useful




3 / think about it hard




4 / exhibit your work




4 / exhibit your work




S / mingle with other
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6/ get them to make
your work

dArtbar
The Rules

max. 7 participants per canvas

each participant selects one colour

3 shots per participant

the position where the dart hit the canvas is marked with the participant's colour
if the canvas is missed nothing is marked

all participants are noted on the back of the canvas
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Pflummis, springt auf diese Stadt!
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7/ put yourself into
the public eye




Pflummis, springt auf diese Stadt!
von Stefan Heidenreich

Mit Sicherheit ist ,,Pflummi® die gréBte Gruppenausstellung, die
derzeit in Berlin lauft. Documenta-Teilnehmer, Vetreter des New
Berlin, ein Beinahe-Nationalkunstpreistrager, Maler, Filmer und
Schreiber sind beteiligt. Und dennoch handelt es sich um kein
kunterbuntes Sammelsurium, sondern um eine sorfaltige Aus-
wahl mit strengen formalen Vorgaben. Im Gegensatz zu vielen
kuratierten Ausstellungen, die x-beliebige, moglichst bekannte
Kunstler auffordern, zu einem ebenso x-beliebigen Thema, sei es
der Vater, das Alter oder die Mauer, ein x-beliebiges Stick Kunst
abzusondern, gelingt es dieser Ausstellung, alle Teilnehmer auf
ein klares Format zu verpflichten.

Es gab viele Absagen: Mancher hatte einfach keine Zeit, anderen
war die ldee zu lappisch, wieder andere haben den Termin einfach
verschlafen oder die Einladung wieder vergessen. Pflummi heil3t
PfAlummi und will Plummis. Obwohl man in manchen Gegenden

in Norddeutschland ,Flummi® sagt und es auch so schreibt.
Tatsachlich entstand die ldee zu der Ausstellung bei einem Streit
um die richtige Schreibweise. Der groBe Wahrig kennt keinen der
beiden Begriffe, sondern nur ,Gummiball“- einen Ausdruck, der
der kreativen Potenz des Objekts in gar keiner Weise gerecht
wird. 26 unterschiedliche Pflummis sind zur Ausstellung einge-
reicht worden. ,Die individuelle Auswahl eines farbigen Hart-
gummiballs steht stellvertretend fur die jeweilige kinstlerische
Position”, so die Ausstellungsmacherin Anke Westermann, die
sich selbst mit einem Tischtennisball beteiligt hat.

Kann es wahr sein, daB sich an einem Pflummi plétzlich etwas
zeigt, das man im Kunstbetrieb oft so schmerzlich vermiBt- die
kinstlerische Position? Die Beschrankung auf ein enges Feld

der Auswahl hatte ein Wunder bewirkt. In der Konsequenz hieBe
das, dal3 gerade nicht die Freiheiten eine Kunst bedeutungsvoll
machen, sondern das genaue Gegenteil: die Verpflichtung auf
ein gemeinsames Schema. Ganz so einfach geht es doch nicht.
SchlieBlich hat die Moderne den alten akademischen Kanon nicht
ganz umsonst aufgegeben, und man kann diese Entwicklung nicht
rickgangig machen, einerlei, ob man Kinstler auf Landschafts-
malerei, ikonologische Muster oder eben Pflummis verpflichtet.
Der Gegenstand, auf den sie ihre Differenz abbilden, ist gleich-
gultig. Es hatten auch Blumenvasen und BlumenstrauBe sein
konnen, wie es Tobias Rehberger vor 1995 mit einigen Kiinstlern
der Galerie Neuger-Riemschneider vorgefuihrt hat.

Die Pflummis machen keine Positionen deutlich. Auch wenn
manche Teilnehmer sich bemiht haben, etwas von ihren
tbrigen Arbeiten einflieBen zu lassen. Die 26 Pflummis oder
pflummiahnlichen Dinge oder Pflummi-Supplemente verraten =
dem Betrachter nur das, was er ohnehin schon weiB. Es gibt

einen Pllummi auf Video, es gibt einen Pflummi, den man in grine
Farbe tunken und an die Wand baumeln lassen kann. Es gibt
einen blaven knetbaren PAlummi mit Ecken und einen in einer
Liebesgeschichte, Es gibt gekaufte Pflummis in verschiedenen
Varianten, einon Pllummi mit eingegossenem Fuchsgesicht, einen
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mit Spinnennetz und einen Pflummi in Form eines Erdbrockens.
Und es gibt eine kompetente Fiihrung, die diese Pflummis den
Namen zuordnen kann, fir deren Position sie stellvertretend
stehen: Franz Ackermann, John Armleder, John Bock, Christian
Jankowski, Stephan Jung, Michel Majerus, Albrecht Schafer,
Anatoli Shuravlev - um nur einige der bekannteren zu nennen, die
im wirklichen Kunstleben schon Grundstock einer beachtichen
Ausstellung werden kénnten. Vor der niedrigen Frauenquote
macht indessen auch Pflummi nicht halt. So sind nur finf Frauen
beteiligt, neben Anke Westermann noch Sybil Kohl, Friederike
von Koenigswald, Julia Neuenhausen und Karin Schiller. An

der Qualitat der Arbeiten kann das mit Sicherheit nicht gelegen
haben. So wenig die Position der einzelnen Kanstler durch die
Stellvertreter-Objekte deutlich wird, so wenig verfolgt auch die
Ausstellungsarchitektur ein ausgefeiltes Konzept. Die Pflummis
liegen auf dem Boden herum, und wenn man sie beruhrt, hiipfen
sie durcheinander, so wie es ihre Art ist. Die Hangung, die sonst
jeden Aufbau einer Gruppenausstellung zur zermirbenden Arbeit
werden |aBt, ist dem Zufall iberlassen. Jeden Freitagabend
werden die Kunstobjekte beiseite geraumt, um nicht unter

die FiiBe der Bargéste zu kommen, und am Samstag laBt die
Kuratorin sie wieder fallen. Sie kullern herum und finden eine
neue Position.
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fit into curators’ ideas



A Confetti Denkraum of Corrupted Conceptualism
by April Elizabeth Lamm

She was made up of quirks, of small flourishes in thought that
were a tick otherly. Not that she wanted to shirk the duty of an
artist. No, not at all. She just knew that it had to be something
else, something other what had already been navigated and
mapped out in the atlas of art.

Certainly Berlin had no quota on the number of artists or art
it could contain. And when she was a little girl in Braunschweig
making ceramic animals-ducks, rabbits, birds, and walruses-and
amassing a collection of spheres, West Berlin was not too far
away, behind a wall, an island in the middle of otherness, a non-
tropical island inhabited by strange people. Why did she make
those animals? She wanted to prove to herself that she could do
it, and that's all. She wanted to be an artist and she did all the
right things to become one. But she was an object maker who
would eventually give up the objects for the idea of objects made
by someone else.

That was when she made her ,Other Room”, a Denkraum, a
thinking space. She was given the opportunity to fill a room with
objects made by her, Made in Braunschweig, the final work made
before graduating to real life where she would be an artist after
and outside of the academy. But she didn't make anything. She
didn't put any objects in the room where they would stand out
in their anonymity. She re-made the room, raising its floor some
10 cm high, created a wall out of Y-tong blocks, and made a 1:10
concrete model replication of it all for the garden outside. This
Denkraum was a truly mysterious thing for 1996, and furthermore
she wasn't playing the role of the artist so much as the role of a
gallerist, sprucing up a space for others to show their work. A few
things at this point in time were known: she was a protagonist of
the minimal and a protagonist of fun; she was an antagonist of the
minimal and an antagonist of ,absolute” fun.

She liked round things, polka-dots and spots, in colour, no black-
and-white allowed. She made a mini-golf course; she sold ice
cream. She invited John Armleder to play the role of host, serv-
ing cafe from a steward’s roll cart. Only the airplane was missing
from this spaceship world. She did do things, she did create,

but more in the sense of creating minimal adjustments: spotted
wallpaper and a string of coloured lights reflected in the store-
front window so that the street was vaguely polka-dotted with
colour long-missed from its grey landscape. The cityscape was
her stage which she would morph into a place where polka-dotted
thought might change it.

“Stille Arbeiten sind mir fast lieber" (Quiet works are almost
what | prefer), she says. In many ways her works comment on
the Spassgesellschaft (society of fun) of the YBAs, lustiges
aber leeres" is the way she labels her own work: funny but
empty. Indeed when she was asked to exhibit in an off-space
in Zurich, a former biker bar, she decorated the emptied game-
room floor with confetti from a party that never happened (and
placed a stuffed elephant in the corner as a non sequitur). On the
wall opposite, one could play darts, only this time the darts were
thrown at empty white canvases, an aggressively fun act against
minimalism. Her philosophy of fun and games ends up being a
commentary on the handbook to life and the various roles we
elect to play. "l am concerned with “systems” and (game) rules;
and thereby | investigate different roles: artist, gallerist, collector,
critic, game-leader, host".

Coming from a famous family of mapmakers, Westermann's
atlas was and is something all German schoolchildren carry in *
their backpacks to and from geography lessons. Colour, in maps,
connotes difference, connotes boundaries: rivers are blue and

Finland is pink. By designating space through colour and manipu-

lating our way of seeing, Anke Westermann maps the topography
between the makers and spectators, making a long-distance call

with other minds

12/ get a friend to put
your work into words



Anke Westermann
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1998
1989

2004
2003
2002

2001
2000

geboren in Braunschweig

Meisterschilerin bei John Armleder

Advanced Course visual arts mit Haim Steinbach
Fondazione Antonio Ratti, Como

lebt in Berlin
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Goldrausch, Kunstraum Kreuzberg, Berlin
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Projektraum Anker, Zurich

YellowPages, Pallazzo Liestal, Basel

The BerlinFiles, De Chiara Gallery, New York
Einstein on the Beach, Staatsbank, Berlin
Punkt4, multiples magazine Berlin/Paris
Maschenmade, Berlin

Tracce di un seminario, Via Farini, Mailand

ankewestermann@web.de www.ankewestermann.de
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